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La semiotica es la teoria de la significacion, es decir, de la generacion o produccion
de significado; En otras palabras, lo que interesa al semiotico es lo que hace que una
expresion sea significativa, su significado y lo que lo precede en un nivel méas profundo

para dar como resultado la manifestacion de significado.

La teoria semidtica se basa en la creencia de que el significado no es inherente
a los objetos, que no significan por si mismos, sino que el significado lo
construye un observador competente, un sujeto, capaz de dar forma a los
objetos. Para dar un ejemplo: confrontados con un implemento de una cultura
diferente, digamos africano o asiatico, probablemente seriamos incapaces de
comprender de inmediato su significado. Sin embargo, si nos quedamos solos
con él, le daremos un significado que se basa en el conocimiento que tenemos
y lo que se adaptara a nuestros propositos. De este modo, el semiético ve la
totalidad de nuestro universo significante, incluidas las afirmaciones sobre él,
como el producto de una competencia semidtica presupuesta, la Unica capaz de

construir su significado (Martin, 2000, p.117).

Greimas y Courtés (1990) “aparte de considerar la definicion y explicacion
tradicional, él propone que la semidtica tiene muchos sentidos, dependiendo coémo
designe una magnitud a conocer, un objeto de conocimiento y el conjunto de medios
para conocerlos” (p.39).

Para Greimas y Courtés (1990) “de los dos términos -empleados
indiferentemente durante bastante tiempo, el de semidtica se vio favorecido en cierto

momento: se fundo asi la Asociacion Internacional de Semidtica” (p. 54).
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Werner (1980) “el término semiologia, s6lidamente implantado en Francia y en
los paises latinos, continud siendo extensamente utilizado; s6lo hacia 1970, el contenido
metodoldgico de la semiologia y de la semidtica se diferencié progresivamente, hasta

volver significativa la oposicion de ambas designaciones” (p. 361).

Mondoiiedo (2000) “En otras palabras, que la semidtica es vista como una ciencia
que estudia coémo opera el pensamiento para explicar las formas de interpretacion del

conocimiento que tienen los seres humanos” (p. 84).

1.1.2 Antecedentes de la semidtica.
Hay figuras de la antigliedad como Platon y Aristoteles exploraron la relacion entre

los signos y el mundo.

Humberto (2000) “Estas teorias surtieron efecto en la filosofia occidental,
especialmente a través de la filosofia escolastica. Autores contemporaneos como
Humberto argumentan que las teorias semidticas estan implicitas en el trabajo de la

mayoria, quizas de todos, los pensadores principales” (p.97).

1.1.3 Los estoicos.

Los estoicos sobresalieron en logica y semantica, y fueron tal vez los primeros
en presentar una semiética propiamente dicha, es decir, una teoria general del signo,

de la cual el signo linguistico era s6lo una parte.

El fundador fue Zendn de Citio, que inauguro lo que se conoce como Esto a la
antigua. Asi, en semidtica, los estoicos, ademas de introducir, introducian otros
tres elementos: el signo o significante, el significado o sentido y la denotacion,
referencia u objeto fisico. Encontramos en la teoria semidtica de los estoicos

una construccion muy aceptable. Por ello, podemos decir que, tienen un
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esquema de la significacion valida para todo signo, no solamente el linguistico

(Beuchot, 2004, p.76).

1.1.4 San Agustin.

La semidtica, encuentra un lugar destacado en el pensamiento de San Agustin. El
tema del signo, y no sélo el tema del lenguaje, es una de sus preocupaciones, ya que
para €l es muy importante el problema de la ensefianza, la cual se da mediante la

transmision de mensajes por conducto de los signos.

En su didlogo De magistro muestra una acendrada conciencia de la importancia de los
signos para la vida humana. Y en el De doctrina christiana dice que las cosas se dividen en

signos y significables. Tal distincién podemos entenderla en el sentido de que:

San Agustin tiene de alguna manera idea de la distincion entre lo que ahora se
Ilama lenguaje objeto y metalenguaje. Pues, ademas de significar objetos, los
signos o palabras pueden significar otras palabras. También discierne los
signos autosignificantes o autorreflexivos, como “nombre”, y los reciprocos o
mutuamente significantes, como “palabra” y “término”, que pueden designarse

la una a la otra (Beuchot, 2004, p.21).

Ladefinicion de signo aportada por San Agustin fue criticada en la Edad Media
como incompleta por Roger Bacon. EI mismo que afios mas tarde desarrollaria un

tratado basado en sus observaciones semidticas.

1.1.5 Roger Bacon.
Es autor de un tratado llamado De signis, aunque sélo una parte sea la dedicada al
signo en general, ademas del estudio del lenguaje en general. Bacon dedica todo el

primer capitulo al signo, sus divisiones y sus propiedades, lo cual constituye un tratado
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de semidtica, por breve que sea. En palabras de Bacon (citado por Beuchot,

2004), él primero coloca al signo en su categoria propia, y dice:

El signo esta en el predicamento de la relacion y se dice esencialmente con

respecto a aquello para lo cual significa, porque lo pone en acto cuando el

signo mismo esta en acto, y en potencia cuando él mismo esta en potencia.

También explica mas adelante que “las relaciones del signo y lo significado y

aquello a lo que hace la significacion se consideran por comparacion con el

alma que aprende (p.23).

Después aborda lo relativo al signo lingtistico, esto es, los temas de la filosofia
del lenguaje, tales como los modos de significar, el modo como se significa un término
a si mismo (lenguaje objeto y metalenguaje), la univocidad, la equivocidad, la analogia,
la ampliacién y la restriccion, la significacion en contexto y la suposicion.

1.1.6 Juan Duns Escoto.

Ofrece una reflexion bastante considerable sobre el signo a las ideas e

indagaciones realizadas por los sofistas aristotélicos.

Da una definicién del signo [semi6tica] en su comentario a los Elencos
sofisticos. Escoto, al igual que los demas escolasticos y en seguimiento de
Aristoteles, pone al pensamiento como mediador entre el signo (linglistico o no) y la
cosa designada asume que entender un signo no solo consiste en atender a su
emisién, sino a su producto de la palabra mental. De esta manera, el signo (en este
caso, oral) tiene como designacion el objeto, pero se relaciona con él a través del
concepto, esto es, el pensamiento (Beuchot, 2004, p. 79).

1.1.7 Guillermo de Ockham.

Ockham trata del signo en su Suma de logica y en su Comentario a las sentencias de

Pedro Lombardo.









inverso, a manera de oponente, en cuyo caso los esfuerzos estan cifrados en
negativizar cuanto corresponde a la comunicacion.

A manera de sintesis, el ayudante es quien tiene poder para participar, y no
interesa eso que tenga los saberes indispensables para actuar coherentemente ni que
tenga voluntad de hacerlo, sino que tiene poder para actuar. EI oponente es quien no
tiene poder para participar; por esa razon se constituye a nivel de oposicion, pero

valdria la pena saber si es de una manera racional o con matices de subjetividad.

La variables actividad consciente o inconsciente, el ser activo o pasivo, describe
bien los roles de sujeto y objeto, dado que las peculiaridades de los grupos sociales
permiten definir en mayor o menor nivel qué tipo de actuaciones preferiran, qué
modalidades discursivas responderan mas a sus expectativas e intereses. A la luz de los
documentos observados, es incuestionable que al no estar precisado el objeto de
convivencia de los diferentes grupos de la poblacién (porque no se trata de ningiin modo
de agrupaciones homogéneas, sino con un amplio margen de heterogeneidad, o incluso
de conflicto permanente) es dificil reconocer qué sujeto asumira la modalidad propuesta

via de los mediadores; en otras palabras, los transmisores de informacion.

Es importante sefialar que el sujeto y el objeto tienen una actuacion planteada a
partir del querer, por lo cual es de caracter intencionalidad. Ahora bien, si el sujeto y el
objeto reciprocamente participan de ese querer la relacion adquiere una dimension de
mayor proyeccion; si la relacion de sujeto-objeto es unilateral, se tiene una perspectiva
mas restringida en tanto solamente el sujeto desea y el objeto puede incluso rechazar esta

relacion, por lo cual existe el riesgo de generacién de conflictos.
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2.1.1 Lineas de investigacion semidtica en la masica.

La semidtica melddica se ha beneficiado, como otras regiones humanistas de
estudio, del formalismo ruso, del estructuralismo y después del post estructuralismo
francés.

Escandell (2004) “La semidtica musical desarrollé asi un amplisimo potencial, en
el que se considero el hecho musical desde sus diferentes facetas, vinculadas a con-
ductas y a précticas de recepcion, de aprendizaje, de interpretacion, de reproduccion y

de variacion” (p. 45).

2.1.2 El desarrollo de la semidtica musical.
Beuchot (2001) “Se podria probar una ejemplificaciéon musical simple de esos
seis tipos de signos. Un signo que representa su objeto por el hecho de que, en si mismo,

posee cualidades semejantes a é1” (p.41).

Por ejemplo, las melodias de las aves en la escena:

1. por la corriente de la Sinfonia Pastoral de Beethoven; Sugiere un signo, por la
razon que lo acompafia, de que su interrelacion es excelente con él.
2. por ejemplo, una declaracion solitaria como una indicacién de la masica india;

imagen, un signo que se descifrara aludiendo a una propension o curso de accion.

3. Por ejemplo, una cancion nacional de devocion un leitmotiv Para la tercera
tricotomia, el signo en relacién con su intérprete: rema, relaciona un posible signo
no obligatorio.

4. por ejemplo, la prueba de un espectaculo de musica irregular; diciendo, una
sefial de que para tu traductor es una sefial verdadera,

5. por ejemplo, el reconocimiento de una sintesis especifica en un espectaculo;

contencion, requiere un signo totalmente obligatorio y formal.
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6. por ejemplo, una investigacién melédica en una revista especifica.
2.1.3 Tambores de papua-nueva guinea, un ejemplo.
La semidtica en su surtido no debe enviar una evaluacion rapida entre el

signo, el mediador de objetos.

Piense en el Ejemplo 1. En él, la parte material del signo esta ahora muy
formalizada por la documentacion melddica. Su ejecucion, en cualquier
instrumento, crea un ngulo acustico especifico. En realidad, este seria solo
uno de los diferentes resultados potenciales de aclaracion que ofrece la
documentacion melddica. Ambas configuraciones realistas y acusticas son
signos. Existe una amplia gama de mediadores potenciales para esos signos
que, por lo tanto, aluden de manera diversa a sus articulos potenciales. Es
importante estudiar caso por caso, como lo indican las diferentes perspectivas

(Kristeva, 2002, p.66).

Tambores 105
u

o b . — 5
E' et z
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L ]
{
L ]
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1

Figura 1. Tambores de Papua-Nueva Guinea. Fuente: Recuperado de https://www.alamy.es/ritmo-papua.

Ejemplo 1:
(Papua-Nueva Guinea, de la cultura Nor-Papua. Schmidt in Schneider, 1957:
82)

Gonzalez (2011) “La semiotica es una complejidad que depende de numerosos
componentes y perspectivas. Las diferentes modalidades de semiosis, en un caso
particular, no estan desconectadas entre si. Existen algunas lineas y planos de relacion

entre los métodos de centralidad” (p.39).



2.1.4 Campos de investigacion semiotica.

Existen en base tedrica semiotica musical tres campos que se

interrelacionan entre si en el proceso investigativo:

1. Beuchot (2001) “Semiosis musical inherente, o la investigacion del signo
melédico consigo mismo. En este campo trabajamos con la critica musical
interior. Se trata de la semidtica de la materialidad melddica. La semiosis

caracteristica cubre el tema de las caracteristicas musicales (p.74).

2. Martinez (1997) “La investigacion de los signos melddicos identificados con
sus elementos potenciales. Se trata del examen de representaciones melddicas

de una variedad de articulos acusticos o no acusticos” (p.54).

Los problemas fundamentales en este campo incluyen: cémo un signo
melédico alude a su articulo, los elementos potenciales con los que habla la
masica y sus métodos de presencia, las posibles conexiones entre un

elemento y la forma en que el signo le habla.

3. Martinez (1997) “La investigacion de los signos melédicos identificados con
sus artistas. En este campo se investiga la actividad de los signos melddicos en

una personalidad potencial o existente” (p.71).

Las investigaciones sobre elucidacion melddica se pueden dividir en tres
subcampos: discernimiento melddico; ejecucion; y subdividido en conocimiento
melddico y pieza. La visién melddica envuelve la investigacion, el analisis, el

entrenamiento, la hipdtesis musical y la semio6tica melddica.
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Martinez (1997) sefiala que “la musica Indo-Utani ha sido el principal objeto de
investigacion de la hipdtesis semidtica de la masica que he propuesto. No obstante, creo
que esto. La hipdtesis se puede utilizar como modelo para investigar otras costumbres

melodicas” (p.84).

2.1.5 Semiosis musical intrinseca.

Consideraremos, dentro de esta estructura hipotética, capas potenciales de la
humanidad melddica. En el campo de la semiosis melddica innata, por encima de

todo, cada obra o su presentacion presenta caracteristicas melddicas curiosas.

Estos son los atributos de timbre, ritmo y melodia, pero ademas la calidad
melddica general que puede tener un signo en particular. Las diferentes
técnicas para utilizar la voz humana en la musica inconfundible del planeta
son una referencia inequivoca a la combinacién de posibles cualidades
melddicas. Por otra parte, la misica infiere en la asociacion de sus estructuras
y estructuras con su reconocimiento en la creacion, en la ejecucion o en la
creacion improvisada. Las estructuras y estructuras, los banderines melodicos
para afiliacion, se comprenden semidticamente como autoritativas; mientras
que sus realizaciones, ejecuciones de estructuras y obras, configuran sin
signos, musicales existentes. En este sentido, el caso del estado de animo
tonal, por ejemplo, es suficiente en toda la masica que lo utiliza (Jean y Marie,

2006, p. 119).
2.1.6 Referencia musical.

La estructura musical en el hecho de estudiar las insintricas relaciones entre el
signo y objeto hacer ver la preponderancia que posee la musica para develar objetos

acusticos y no acusticos.
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Hanslick (1989) “La musica implica en algunos niveles y la clave es que
donde el signo y el elemento tienen una relacion de carécter, es la posibilidad de un

simbolo puro” (p.66).

Los compositores, como Boulez (1986) y Cage (1961)
Kostelanetz (1988) “Sugirieron que este es su método principal de actividad. Sea
como fuere, la posibilidad de musica pura o total no se puede llegar a todas las demas,

donde las representaciones de diferentes tipos tienen diversas origenes de buen gusto”

(p.71).

2.1.7 Interpretacion musical.
La estructura semidtica en su totalidad es musica, la cual, puede ser

objeto de estudio proyectando diversos puntos de vista.
Las investigaciones musicales se observan en su estudio detallado la
investigacion semidtica. La semiotica segun Pierce. Propone tres objetos
examinar. La semiosis melddica natural, a pesar de que tiende a examinarse
de forma autdbnoma, esta integrada en el campo de la referencia semiética

musical (jean y Marie, 2006, p.114).

1. Scmiosis musical intrinseca )

Figura 2. Relaciones fégi&s semiética. Fuente: Autoria propia.

El campo de la traduccion semidtica comprende una reunién de controles

interrelacionados.
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3.1.1 Elementos de la semidtica.
Los elementos de la semidtica son 3, la cual son los siguientes el signo, el

objeto e interprete.

Signo

sefiala que... Triangulo Semiotico

se define como

(Proceso mediante el que un objeto cualquiera se transforma en signo)

se divide en
Significante / Significado \
I |
es decir es decir es decir

el sonido de las palabras,

el dibujo de una imagen;

en resumen, el signo en su
aspecto fisico y concreto

la parte de la naturaleza
a la que el signo se
puede referir

mental, la parte conceptual de

la nocion, la idea, la vertiente
un signo

jstil ignifie Ji j ignifi : Las letras que forman
la palabra "caballo" no tienen nada en comun con las del frances "cheval" o del
ingles "horse"y sin embargo, estos tres significantes entre si, tienen exactamente
el mismo significado. Lo que significa que ninguno de ellos guarda una relacion
directa, real y no convencional, con el caballo real.

solo dos relaciones son posibles
de manera directa:
——asi pues ——p
1. La que se da entre significante-significado
2. la que existe entre significado-referente

Figura 3. Elementos de la semiética. Fuente: Autoria propia.

Uxia (2015) “Cualquier cosa, de naturaleza acustica o no, puede ser un signo
melddico, ya que esta relacionado con algun tipo de semiosis melddica. El plan primario
de los signos melddicos habitualmente reside en el espacio de las maravillas acusticas”

(p.175).

Uxia (2015) “La estructura del signo y la idea de su actividad, o semiosis, se

despliega en el orden de los signos ” (p.179).



Peirce lo ha pensado, en 1903, en tres tricotomias. Estas son las conexiones

fundamentales entre los tres correlativos de semiosis:

La conexion de inicio de sesion a si mismo, la conexion de inicio de sesion
a su articulo y la conexion de inicio de sesion a su mediador. Cada tricotomia
ofrece ascender a tres tipos de signos y su combinacion inteligente da diez tipos

de signos.

3.1.2 Elementos para el estudio semidtico de la cognicion musical

La cognicidn inactiva: el saber/accion.

Uno de los componentes mas atractivos de presentar la idea de habilidad en
concentrados de semidtica melodica es el caracter dindmico de ejecucion operacional de

este pensamiento.

A pesar de las elaboradas aclaraciones que dependen de estandares o codigos,
la rivalidad presenta un administrador dindmico, un componente de la
actividad. Hay algunas instrucciones en curso en los examenes psicolégicos y
la observacién visual que afirman que los procedimientos de comprension e
incluso de reconocimiento son el efecto secundario de un apoyo funcional por
parte del sujeto, y no de un alistamiento latente menor, a través de las
facultades, de los datos que sucede en la naturaleza en un dominio de la
realidad fuera del sujeto, a sus facultades y posibilidades neurofisioldgicas e

intelectuales (jean, 2006, p. 129).
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sistema. o
SISTEMA > SUB SISTEMAS (CODIG'OS Y SIGNOS) > TIPOS DE LECTORES

f ! KD

Ritmo, tono, timbre, voz — # LECTOR MUSICOLOGICO
(El lector de oido)

MUSICA
(L.I: Lector T
de oido)
Género, intérprete, idioma ——p LECTOR PUBLICITARIO/
MUSICOLOGICO
Sub sistemas alternos — ® LECTOR PUBLICITARIO/
(industria discografica, moda) PROMOCIONAL

(El lector top ten)

Figura 4. Muestra el sistema semi6tico musical. Fuente: Autoria propia.

3.1.3 Teorias cognitivas representacionistas.

Para el cognitivismo tradicional, la percepcién comprende el manejo de datos

como calculo emblematico.

Es el control de las imagenes realizadas por la mente que dependen de
estandares explicitos. Funciona con cualquier dispositivo que pueda hablar y
controlar componentes practicos discretos, es decir, imagenes o signos. En este
origen, el marco interactda solo con la parte formal de las iméagenes, sin
importancia. EI manejo psicoldgico funciona de manera efectiva cuando las
imagenes hablan lo suficiente de una parte de esta realidad actual y la
preparacion de datos incita los objetivos correctos de un percanse presentado al

marco (Varela, Rosch y Thompson, 1992, p. 67).

3.1.4 Teorias cognitivas conexionistas.

La direccion conexionista considera la percepcion como el surgimiento de

estados mundiales a partir de un sistema de segmentos directos.






Watzlawick y Krieg (1994) “Segun los estandares articulados por VVon Foerster, el
constructivismo surge cuando la idea de revelacion es suplantada por la de desarrollo.
La ciencia estaria cerca de una especialidad de hacer diferenciaciones. El espectador es

la persona que hace un universo, la persona que hace la diferenciacion” (p.96).

De esta manera, como lo indica el constructivismo radical:
El mundo actualmente no es més que el desarrollo de un espectador. Cualquier
examen cauteloso con respecto a una percepcion especifica alude
inevitablemente a las caracteristicas del testigo ocular y sus asociaciones con
diferentes espectadores. El refinamiento ejemplar entre sujeto y articulo no es
valido. Se ha cubierto la objetividad, la verdad es un resultado cuyo origen se
debe a las personas mismas: el hombre es la proporcion de todas las cosas

(Lopez, 1996, p.74).

Reybrouck (2001) “En vista de los pensamientos constructivistas comparativos, en
la epistemologia mental de Piaget y las especulaciones ecosemoticas de Jakob von Mark
Reybrouck esta construyendo una hipdtesis que planea separar la premisa organica del

aprendizaje musical” (p.71).

3.1.6 La cognicion como accion.

La alteracion imagina la comprension como una actividad exitosa. En el momento
en que vemos que hacemos una especie de acoplamiento auxiliar, una reunion como la
asombrosa de dos piezas, entre las propiedades de nuestras facultades y la de los articulos

gue observamos.
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3.1.7 Lateoria ecoldgica de la vision de Gibson: las Affordances.

Jean (2006) “Considerando el examen en curso en las ciencias psicoldgicas,
algunas especulaciones de reconocimiento visual creadas durante los afios sesenta y

setenta, por ejemplo, las de Gibson o Neisser, han recuperado la intriga” (p. 89).

La hipotesis medioambiental de la impresion visual de Gibson (1966 y 1979)
"esta profundamente en contra del constructivismo. De hecho, su autenticidad parece
repudiar los estandares de inaccion, ya que para el teérico la condicion exterior esta

ahora organizada en si misma” (p. 254).

Figura 6. Nindn Sevilla en Aventurera (1949) de Alberto Gout.Fuente: Recuperado de
http://cinent.com/cine-mexicano/noticias-cine-mexicano/



El modelo al que se hizo referencia definitivamente fue una combinacion vivaz de

Boggie y Mambo. Fueron visita en esos afios.

En particular, Benny Moreé y su Este tipo de hibridacion convencional entre la
musica de movimiento cubana y la Orquesta Americana dirigieron algunas
investigaciones comparables uniéndose a Boggie y Mambo. 7 Sin embargo,
estos no fueron de gran alcance entre los abiertos mexicanos que tenian como
modelo Mambo las manifestaciones simbolicas de Pérez Prado Mambo N° 5,

Mambo N° 8, Que rico el Mambo, y asi sucesivamente (Gonzéalez, 2011, p.79).

Lo fascinante de mi pequefio examen es que, por coincidencia, por casualidad
de que pensaras en el segmento como Boggie, era inviable pensar en él como Mambo

y viceversa.

El limite melddico de cada uno de los temas de mi exposicién los habia llevado
a diferentes consideraciones meloddicas, de conducta y socio-sociales en un
modelo melddico comparable. En cualquier caso, en los dos casos, la sefial
genuinay las actividades que el segmento les permitio hacer fueron
convincentes por su sabiduria. El desarrollo del swing y el avance de los
hombros fueron diferentes resultados concebibles que cada uno percibié como
importantes para su percepcion. Estos les permitieron “entrar" en unos pocos
universos de importancia. Cada uno de ellos hizo o cambio una opcion de
realidad abstracta, aunque dependia de experiencias cercanas y de aprender en
casa. Estos universos, de todos modos, no son entusiastas. Cada uno de ellos ha
sido compartido y unido en un esfuerzo conjunto con varios temas, a traves del
intercambio intersubjetivo de reuniones y datos. Como una forma de hablar,
cada uno de ellos logré dos universos sociales distintivos de un articulo

melddico comparable (Gibson 1979, p.127).
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3.1.9 Ensefiando musica.

La explicacion detras de la preparacion musical es aumentar la correspondencia entre
los jovenes y la musica.

El educador esta a cargo de ello. EI maestro ha elaborado a medio camino el

individuo entre el sujeto y el sustituto: no debe restringir una solicitud

exagerada y vertical ya que no permite la enunciacion libre de los entusiastas y

comprueba la mejora de su imaginacion y personalidad inventiva, no debe

renunciar por nada y sin motivacion para los jovenes en el avance de las

actividades (Beuchot, 2001, p.78).

La musica es un lenguaje completo y la apariencia significativa de una
aplicacion progresivamente mas cerca de casa al mismo tiempo. En todos los
eventos y lugares, la musica era con trabajo y actividades divertidas. Sobre
todo, de manera intrincada, cantando para esta circunstancia, utilizaremos la
incineracion de la semiologia utilizando sus partes para educar a través del
desarrollo de una técnica de instruccion ordenada que se base en el signo como
estrategias elegidas para el aprendizaje, el componente como dispositivos
utilizados para esto. Explicacion detras de esta circunstancia. Instrumentos y la
persona intermedia donde, el suplente de la escuela secundaria interviene a un
comparfiero joven a partir de ahora y en el futuro previsible creado
respetablemente y con habilidades de vanguardia para que el maestro aplique
adecuadamente las técnicas que las personas que sin desprendimiento tienen
madera para la musica perciben en su reunion de alumnos (Jean y Marie, 2006,

p. 216).






Hay tres maneras en que la musica puede mostrarse; cantando, en la presentacion

de un instrumento melédico o al sintonizar musica.

Es muy probable que se confirme que el canto es el mejor tipo de movimiento
para completar, por fin, mas bien, una practica instrumental, debido a su
necesidad disciplinaria en una gran parte de sus suplentes, simplemente asume su

trabajo de ayuda.

b) Despierta las fuerzas innovadoras.

La mdsica, el verso, el movimiento, enmarca la reunion de expresiones cuyo
efecto en los hombres es tan extrafio. La masica revuelve especialmente las
fuerzas impulsoras inventivas de la psique, lo que impulsa la busqueda de nuevas
direcciones en la articulacion del poder, en este sentido, la mente anhelante y

creativa busca de esta manera el movimiento psicol6gico, restableciéndolo.

c) Elevar sentimientos
La musica actda legitimamente sobre los sentimientos y tiene una asociacion

acogedora con la incitacién fisica y mistica de los adultos.

Kristeva (2002) “El tiene la alegre propiedad de hacerlo bien, deambular por la
excelencia, puede abrir corazones y entusiasmar a los problemas especificos, a los que los

nifios no se preocuparian de una forma u otra” (p. 197).

Luis (2008) “La musica se asemeja a una clave que el instructor debe usar para
ingresar al caracter privado de los jovenes y una forma es que ejerce presion sobre las

cualidades profundas” (p.66).

Dewell (2002) “La capacitacion no comprende la informacion enviada desde otro

pais y aun el avance de las bendiciones que cada persona trae durante el parto” (p.71).
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Segun lo indicado por esta metodologia, el instructor debe encontrar, conocer y guiar
las condiciones normales que presenta el joven, habilitador y creado y probablemente desde

una edad juvenil.

La instruccion que necesitamos es la supuesta "nueva" capacitacion que
deberia garantizar el avance dinamico de los poderes fisicos en personas
eruditas de estar en desarrollo, en vista del requisito de accion que no retrata.
Esto alude a los criterios del entrenamiento habitual y actual, ya que nos damos
cuenta de que la musica y de cada movimiento melédico se apilan con esta

accion sin restricciones a la que alude (Dottreens, 2004, p.42).

Herbart (1996) “Toda educacion proviene de la ensefianza, y no hay ensefianza

que no implique una educacion” (p. 37).

Lo que Herbart (1992) "necesita transmitir esa gratitud a la instruccion, el
Joven dara forma a su voluntad consciente y perspicaz; en este sentido, sus
inclinaciones no pueden concentrarse en una meta solitaria solo hacia expresiones

de la experiencia humana, ciencias o religion” (p. 49).

Gonzalez (2011) “La razon y la importancia del entrenamiento musical es
agregar al logro de cualidades morales y de buen gusto que embellecen la vida, que
vienen a hacer un procedimiento que comienza con los nifios y, a partir de esta etapa,

es una de las columnas clave, es importante para empezar genial ”(p. 24).

3.1.10 Educacion musical en la secundaria.

Si bien la comprension melodica singular tiene una convencion amplia que incluye
tanto a la madre que canta una cancion antes de acostarse como al masico artista

contemporaneo, es obvio que la musica.



Desde las fuentes del progreso, se ha conectado firmemente a la traduccion
masiva. Personas de todos los pueblos se han reunido para cantar, tocar
instrumentos y moverse, formando grupos que, a lo largo de los cientos de
afios, se profesionalizarian la mayor parte del tiempo para enmarcar reuniones

competentes, por ejemplo, grupos o sinfonias de conjunto (Luis, 2008, p. 64).

Luis (2008) “En el caso de que dejemos de pensar, entenderemos que la cercania
de la musica grabada es realmente sorprendente en los nifios que van a la Educacion
Secundaria, perciben sintonizarse con la musica durante mucho tiempo durante varios
dias. Alli no hay zona cuando todo se dice en un entrenamiento hecho que tiene tanta

cercania en su vida como la Musica” (p. 69).

En este sentido, la region de la musica es fundamental en el plan educativo. Antes
del peso de musica en el dia a dia de nuestros suplentes, la clase de musica es un lugar
incomparable para apoyar su imaginacion y, simultaneamente, instruir a estos jovenes y

jovenes como compradores, convirtiéndolos en miembros béasicos de la audiencia.

Los instructores de musica tienen a nuestro alcance la probabilidad de romper
el Institucionalizacion social forzada por multinacionales de registro, para abrir las

entradas de una variedad variada y multiculturalismo a nuestros alumnos.

Ademas, en el caso de que también descubramos como recuperar una parte de
la costumbre de la practica melddica que los medios han estado socavando, en
caso de que les devolvamos su trabajo como "personajes melddicos en
pantalla”, equipados para comunicarse a través de la musica, el logro sera
doble. Para esto obtenemos que, siendo una parte imprescindible en la
instruccion de nuestros residentes, el aprendizaje de la musica debe fomentarse

desde un marco abierto, necesario y gratuito (Luis, 2008, p.76).
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Sistema melddico en aquellas escuelas donde habra educadores especificos:

a) Audicion y tono: Distinga entre dos sonidos, el mas sorprendente y el
menos. doble con la voz verbalizada por una vocal, el sonido que esta
en un mundo perfecto dado con la ayuda de un instrumento: el violin,

el armonio, el piano, etc.

b) Dominio de la escala melddica con sus notas o segun lo indicado por

articulaciones octosilabas.

c) Conocimiento de la clave de sol. Objeto de la clave.

d) Pentagrama de aprendizaje. Inspeccionar las notas en la punta. Las dos
primeras lineas adicionales para "hacer" y "el", fuera del personal.

e) Qué es tiempo y compas. Cémo se transmite la brdjula para dar a las
notas el tiempo que deberian tener. Lineas de proteccion,

f) Figuras de las notas y su fuerza motivadora en medidas esenciales.

g) Aplazamientos musicales o cobertura de sonidos.

h) Ejercicios de solfeo simple, sin sonido pero con medida, lectura
melddica. Ejercicios de enfasis solfeo.

I) Pruebas de calidad de sonido. Varios ejercicios para lograr surtidos y
ocultaciones, que comienzan con la verbalizacion, una condicion
central para la interpretacion.

J) Pruebas de movimiento. Sintoniza varios avances: moderado, moderado,
caminante, militar, en vivo, etc. Lave una parte de estos surtidos
formativos y practigue mediante la transmision de la brujula

decentemente rapido.
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K) El ritmo subyacente funciona. Al intercambiar ejercicios pasados con
practicas de canto, es facil para los nifios comprender o pensar en qué

disposicion se trata.

3.1.13 La Didactica de las Canciones.
La educacion de las melodias tiene cuatro secciones.
a) Texto: debe inspirar, adaptarse a la tierra y a la edad, completar vocabularios. Son los

versos de la melodia.

b) Ritmo: muy denotado que no es amplio, pero basico.
c) Melodia: a partir de dos sonidos de afinacion simples que estan abiertos a la inflexion.
d) Contenido: debe ser de acuerdo con las necesidades melddicas y la verdad de su

localidad, que sea intrigante en su significado y que cambie la realidad con el suefio.

Cada melodia debe tener:
- Titulo, el nombre de la melodia.
- Objetivo, lo que necesito lograr con la melodia

La voz la voz humana es otro instrumento melédico. En el caso de que nos
adentremos en su tarea, estamos asombrados por su impecabilidad, tiene la naturaleza
de ofrecer esa disposicion de sonidos que llamamos palabras y de relacionarlos y
acompafiarlos con sonidos melddicos. Para el entrenamiento vocal correcto sera
ventajoso considerar estos dos recursos, ya que la melodia requiere la actividad de

ambos de manera similar, sin trascendencia de uno sobre el otro.

Posteriormente para una descarga correcta debemos considerar estas tres capacidades:

respiracion, generacion de sonido y reverberacion del equivalente.






a) Canciones

Se propone elegir, con los miembros, las melodias que se articularan cuyos versos
y melodias sean bien conocidas por ellos, sin separacién (sociedad, melodias
mundiales). Para esto, cada miembro propondra una melodia y el grupo elegira la que

necesitan para aprender.

En el caso de que el punto de partida de los miembros sea excepcionalmente
heterogéneo, los esfuerzos deberian intensificarse en la eleccion de las melodias,

garantizando que tengan musicalidad, cancién y estatura de poco problema.

Paralelo al tono de las melodias, se prescribe para examinar estos angulos:

- El tema melddico, que puede ser de varios caracteres segun lo indicado por el
contenido; en el campo de las fabulas estilizadas, empresas diarias, declaracion de amor,

movimiento (para movimientos), etc.

- Lamusicalidad y su conexién en el énfasis de las palabras cuando se cantan,

particularmente en la masica de personas.

- El punto de partida de las melodias, que aqui y alla decide una variedad pequefia o
enorme de una melodia similar. Esta variedad puede estar en el contenido, en la cancion,

en el personaje e incluso en la velocidad.

La improvisacion
Acto de espontaneidad en espectaculos juveniles con una eficiencia mas

notable.






Los tipos de instruccion musical son:
« Formacion musical especializada.
» Entrenamiento de musica en masa.
La instruccion musical particular y el entrenamiento musical masivo buscan

varios objetivos.

El primero estd comprometido con la preparacion de expertos en mano de obra,
organizados en escuelas especificas, en estudios y en enfoques instructivos
melddicos. Los estudiantes de estas escuelas adquieren competencia con un
instrumento esencial o primario, por ejemplo: piano, violin, clarinete, viento de
madera, etc. y diferentes temas, por ejemplo, hipotesis de la musica, hipotesis,
energia sobre la musica, congruencia, contraste, didactica general y personas,

entre diferentes temas, a pesar de su preparacion general (Luis, 2008, p.46).

La formacion melddica enorme se ha ido para su musicalizacion del residente,

la aceptacion abierta, asegurando asi la cadena informativa.

Es un componente basico de la instruccion imaginativa y parte del
entrenamiento de buen gusto, su objetivo fundamental es contribuir al desarrollo de

un personaje indispensable.

Entre la instruccion musical especifica y el entrenamiento musical particular y
el entrenamiento musical masivo hay una interrelacion argumentativa, ya que

la primera brinda informacion melddica especializada importante al intérprete
competente, para trabajar en el ojo pablico, en cualquiera de sus diversas

implicaciones (Velasquez 2002, p.22).
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3.1.14 En el campo especifico de la educacion musical.

La etapa inicial del procedimiento de musicalizacion es escuchar, escuchar y hacer
masica, con voz, cuerpo e instrumentos. EI movimiento particular de escuchar o escuchar
alude a 6rdenes de especializacién melddica, psicoacustica y ciertas partes de la

investigacion melddica.

Por otra parte, el trabajo melddico esta conectado a disciplinas que se sitdan en
el desarrollo relacionado con el sonido (lenguaje melddico y concordancia), el
taller de sonido, la articulacién corporal, la ejecucion vocal e instrumental, el
soporte coral y sinfonico, la estructura, los sistemas. del acto melédico de
espontaneidad y diversion, y asi sucesivamente, la inclinacion (tangible y llena
de apoyo emocional) y la comprension (la combinacion de la atencién mental)
musica comprende las crisis caracteristicas de la audicion y el sonido (Roman,

2007, p.49).
Los sistemas que utilizan la formacién musical actual para avanzar en los
procedimientos de montaje y musicalizacion dependen de premisas esenciales.

« Garantizar la sencillez y la viabilidad de la actividad instructiva a través del deleite y la

cooperacion dindmica en la experiencia meléddica.

« Ofrecer al suplente esa plausibilidad de avance indispensable a través de la misicamas

aplicable para cada condicion.

« Estimular ritmos individuales y de recoleccién en el aprendizaje y el avance.

« La acentuacion en el avance del contacto y la coordinacion intra y relacional a través de

la musica.



3.1.15 El proceso de la ensefianza — aprendizaje de la musica.

La didactica se caracteriza tipicamente por ser la ciencia que revisa y crea
hipétesis sobre la educacion, ofreciendo modelos ilustrativos y proféticos.
La idea comUnmente aceptada por los autores presenta la didactica como la
ciencia que revisa y explica la regularizacion de las especulaciones y practicas
sobre las lecciones. Hay creadores que lo consideran un campo disciplinario
que ha producido algunas ensefianzas que han avanzado y resituado su propio
espacio disciplinario y aceptan que la ciencia puede producir esquemas
mecanicos concretos o completos como partes explicitas de la ciencia o el

aprendizaje (Flores 2002, p. 45).

La instruccion particularizada resolveria las distinciones de sustancia dentro de
los territorios basicos y la aceptamos como partes concretas y caracteristicas de la

relacion entre el educador y el alumno.

La didactica de la musica no se trata de reunir ciencia melodica y mostrar
estandares, sino de la combinacion de ambos en otro aprendizaje o
procedimiento. Tanto para la sustancia como para las necesidades
metodoldgicas y, finalmente, para el desarrollo epistemoldgico en si. La
didactica de la musica tiene una naturaleza interdisciplinaria entre la musica y
la didactica general, y es un control que tiene la capacidad de encontrar las
diversas estrategias, métodos, sistemas y tipos de instruccion, asi como los
establecimientos y conexiones hipotéticos que mantienen la formacion y la
hipdtesis. consciente de las ciencias musicales, ciencias de la instruccion y

otras ciencias humanas (Jean, 2006, p. 222).



Sugerencias metodologicas.

Roman (2007) “Para fomentar que la intervencion esté llena de sentimientos,
debe describirse por la certeza del sonido a traves de la experimentacion, en oposicion

a la representacion de imagenes o sonidos teoricos” (p.34).

Kristeva (2002) sefiala “El maestro de orientacion melddica debe recordar en su
practica académica, para el cumplimiento de los objetivos hipercriticos generales, los
periodos de mejoramiento cambiante del tio, en cuanto a edad, caracteristicas,

intereses, necesidades y condicién fisica y social” (p. 62).

A pesar del interior, debe recordar que en cada procedimiento de exhibicion
hay cinco componentes esenciales que debe considerar para controlar la participacion

melddica en la sala de estudio.
1. Experiencia para ver: perfeccionar las capacidades perceptivas.
2. Capacidad de comprensién: captura de implicaciones contenidas.
3. Experiencia para entregar: capacidad para organizar, hacer.
4. Capacidad de crear: limite de ejecucion.

5. Capacidad de disefio: poner en marcha y controlar el trabajo en la sala de

estudio.

Tipos de instruccion musical:

La instruccion musical avanza diferentes partes de la mejora juvenil, pensando en ello

de dos maneras diferentes:
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a) Como métodos:

Para el instructor, permitiéndole despertar, crear, fortalecer ideas de diferentes
aprendizajes en la organizacion de pensamientos de diferentes aprendizajes en
la organizacion de pensamientos de preparacion mostrandolos a traves de
melodias o juegos melddicos, incluso podemos evaluar diferentes capacidades,
por ejemplo, (consideracion, reconocimiento de sonido, memoria visual,

coordinacion del motor, etc.)

b) Como fin:
e Mejora psicomotora
e Mejora del limite de audicion
e Mejora de la memoria
e Mejora vocal

e Mejora socializacion

Es un método fenomenal para la articulacién, correspondencia que activa nuestra

razonabilidad, conocimiento inventivo y mente creativa.

Ejercita la capacidad de afectacion relacionada con el sonido, para preparar al nifio

para que capte cada uno de los sonidos y ritmos.

Garantice el lenguaje a través de la musicalidad y el tono, mezclas basicas de sonidos,

llevando al nifio mas cerca de la melodia y su creacién.

Empoderar la articulacion del cuerpo, creando aptitudes psicomotoras, exactitud

cadenciada, flexibilidad y alegria elegante e inconsciente en los nifios pequefios. con los

desarrollos con percusion y canto: rondas, juegos, sensacion, movimiento.
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3.1.16 Etapas del aprendizaje musical.
La condicién de mejora mental del joven decide los objetivos de la educacion

melddica y decide el enfoque a seguir:

Fases psicologicas generales
» Primera fase

Luis (2008) sefiala “En el equivalente productivo para todas las instrucciones.
Haber tenido entre 10 y 13 afios de edad, el joven necesita aprender, necesita saber por
queé y esta ansioso por trabajar sin la incitacion del motor. Necesita saber la razon de las

cosas “(p.16).

Luis (2008) sefiala que “En esta etapa construye el significado de la melodia.,
La excelencia de la musica apoya su mente creativa. La concordancia causa un efecto
increible, la voz se percibe como un instrumento. Aqui es concebible el conocimiento

de la melodia con algunas voces” (p18).

Esta es, ademas, la edad que se muestra para los estandares de aprendizaje instrumental.

En la evaluacion del centro, y dependiendo de la investigacion mental bésica, la
asimilacion de la musica surge de problemas crénicos que motivan el equilibrio; A través

de esa musica, estiman realidades auténticas al sefialar cualidades e ideales.

» Segunda etapa

Luis (2008) “el joven sufre una verdadera emergencia: la diferencia en la estructura
fisiolégica y mental, provoca la pérdida de la solidez de las etapas pasadas. Su

comportamiento del afio y sus sentimientos cambian rdpidamente hacia los limites” (p.22).
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Esta etapa es util para obtener informacion sobre mdsica, generacion de sonido
y sus condiciones, la restriccion de instrumentos con componentes de marca
registrada del spot y otros, el examen de musica de negocios, informacion
esencial sobre la asociacion de musica, Aprender la musica en las evaluaciones
superiores, poco a poco se alejara de las antiguas primas para conectarse con
las obras melddicas que sean de su propia inclinacién. La diferencia de voz que
soportan no debe causar la decepcion de la clase de musica, por lo que el

alumno debe ser comprendido y confirmado (Luis, 2008, p.32).

3.1.17 Laeducacién musical en la secundaria.

¢ Cuél es la motivacion detras de la incorporacién de la instruccion

musical en la tutoria obligatoria?

Roman (2007) “Es fascinante pensar en la forma de instruccion melddica hasta
que te instales en la escuela misma. Este curso no es indistinguible en varias naciones,

y sus destinos no son o no han sido comparativos” (p.59).

Roman (2007) “La razén para la consideracion de la formacion musical en la
escuela secundaria subraya el requisito de su esencia, se utilizan aclaraciones, que la musica
amplia el grado académico de estudiantes secundarios, o que construye un limite de

memoria” (p.67).



Aplicacion didactica
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Se presentara un pequefo cuestionario preguntas acerca que es la semiotica
y beneficios y su problemética en la actualidad

El docente plantea las siguientes preguntas; relacionandolas con la situacion
problemética:

¢, Qué es el semidtica o que endienten?

¢Para qué sirve en la escuela?

¢ Por qué es importante?

¢, Qué beneficios trae el significado en el colegio?

Libro

Dialogo

15
min

el docente pregunta a los alumnos los haberes previos ante el curso y el tema
personales acerca de la musica y los instrumentos que saben ejecutar

¢, Qué instrumento sabes tocar?

¢, Qué tipo de musica escuchas?

¢, Qué tipo de cancidn te gustaria aprender en el curso de musica?

¢ Como aprenderemos la semiodtica a través de la musica?

Diélogo

5min

El docente afina las definiciones:

La semidtica en la ensefianza y
Aprendizaje de la musica

Definicion:

La semidtica se conoce como la hipotesis cuyo objeto de intriga son los signos,
al igual que la semiologia. El I1éxico de la Real Academia Espafiola (RAE) toma
las dos ideas como palabras equivalentes, a pesar de que los especialistas
establecen ciertas distinciones.

10
min
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PROCESO

La semiotica se divide en algunas clases:

« La semaéntica que se encarga de examinar qué conexiones existen entre
significantes e implicaciones; en otras palabras, el significado de las palabras,
de las oraciones y de las oraciones.

« La onomasiologia que se encarga de nombrar articulos y crear varios grupos
para algo muy similar.

« La semasiologia, en realidad, contempla la conexion entre un articulo y su
nombre. A causa del discurso, una parte del recolector al remitente para
contemplarlo.

* Pragmatica se encarga de contemplar las conexiones entre significantes y
clientes; es decir, como utilizan las personas los diversos signos cuando
imparten.

El docente presenta dos imagenes en la pizarra:

Les indicara a los estudiantes que cada imagen representa un tipo de signo. Luego de
tener claro esto, el docente presenta en la pizarra la imagen de esquema del signo
linguistico y luego explica sus partes y caracteristicas en otras formas no solo en el arte
para su mayor

A continuacion, los estudiantes reconoceran, que hablando acerca
del signo

Linguistico puede Ilegar a una comprension de los elementos ya
mencionados.

m-e-s-a

Significante Significado Referente

Luego se procede a analizar una imagen para profundizar los aspectos

El docente atiende las dudas durante el proceso de comprension de LA
SIMIOTICA en la masica como en la lectura

Dialogo
Cuaderno
Libro

35 min
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METACOGNICION:

CIERRE

» ¢Por qué la semidtica es una practica en desuso?

Realizamos preguntas a los estudiantes. Ficha de 15 min
¢, Qué aprendi? , ¢ Como aprendi? , ¢ Para qué me sirve lo que aprendi? clase
EXTENSION:
» Cuales son los beneficios de la semiética en laescuela? Lapiz :
. .. 5 min
» Cuales son los beneficios personales? Cuaderno

Materiales y o0 recursos a utilizar

Plumones, pizarra.
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A fin acercar al estudiante al conocimiento y reconocimiento de los procesos de
representacion, identificacion, funcionamiento y sentido de los diversos tipos de signos

que estan inmersos en todos los fendmenos comunicativos.

La motivacién detras de la semidtica es decisivamente investigar como se pueden
concebir practicas extraordinarias significativas, en consecuencia, intentar crear
recomendaciones hipotéticas que permitan representar el funcionamiento de varios
marcos de signos Yy la edad de importancia cuando todo esta dicho. La creacion y
ejecucion de varias solicitudes criticas decide, tal vez en una ruta mas clara que en
cualquier otro momento, lo que nos caracteriza como personas y como un sistema. Es,
obviamente, una empresa aspirante y, de esta manera, dificil de decidir, en cualquier
caso, la capacidad de expansion de su ventaja ha sido util para traer varios pedidos que de
una forma u otra ofrecen un objetivo similar de semioética, es decir, para aclarar como es
concebible la edad y el flujo de los objetos sensoriales. De esta manera, la teoria, la
investigacion del cerebro, las ciencias humanas o el humanismo, la seméntica o las
investigaciones abstractas, sin embargo, ademas de las areas que podriamos considerar
cada vez mas con los pies en la tierra, por ejemplo, planificar, promover, expresiones
plasticas, cine o television, entre otros. Los campos disciplinarios o competentes que
muestran una y otra vez su entusiasmo por la semiotica, ya sea para reflexionar desde una
perspectiva hipotética o para abordar, representan la actividad de las diversas practicas

criticas que caracterizan y comprenden un mundo significativo.
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Apéndice A

Signos musicales

Estas son las imagenes y marcas que se utilizan regularmente en partituras, todo es igual e instrumentos hoy
en dia. El objetivo de este articulo es mostrar un manual de gran alcance para la documentacion melédica

actual.

Lineas

Pentagrama

El sistema basico de una partitura en el que se encuentran diferentes imagenes. Cada
una de las cinco lineas y su espacio en el medio de la carretera se relacionan con los
siete tonos monétonos de la escala diatonica, segun la clave utilizada. Por ejemplo, en un
pentagrama con clave de sol, la linea inferior principal se compara con la nota Mi (E)
relacionada con el foco (C). El espacio rapidamente prevalente es Fa (F4, etc.

Lineas adicionales

Se utilizan para ampliar el personal cuando necesita hablar con las notas de arriba o de
abajo. Estas lineas adicionales se extienden rapidamente a los dos lados de la nota. En la
medida de lo posible, hay 4 lineas adicionales.

Barra divisoria

Se utiliza para aislar dos medidas (consulte el tiempo y la medida a continuacion para
obtener mas datos sobre la medida). De vez en cuando, las lineas de aislamiento se
extienden para unirse a una pelea superior e inferior.

Doble barra divisoria

Se utiliza para aislar dos segmentos o expresiones melddicas. También se utilizan cuando
hay una diferencia en la capa protectora clave, la brijula o los cambios generosos en el
estilo o el ritmo. De lo contrario, se llama la imagen que comienza y cierra una pieza
melddica..

Barra divisoria punteada

Subdivide los compases largos de ritmo complicado en segmentos mas pequefios para
facilitar la lectura de la partitura.

Acolada o llaves
Conecta dos 0 méas pentagramas para ser interpretados simultaneamente.* Normalmente
la encontramos en las partituras para piano.



http://es.wikipedia.org/wiki/Pentagrama
http://es.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADneas_adicionales
http://es.wikipedia.org/wiki/Barra_de_comp%C3%A1s
http://es.wikipedia.org/wiki/Barra_de_comp%C3%A1s
http://es.wikipedia.org/wiki/Barra_de_comp%C3%A1s
http://es.wikipedia.org/wiki/Solfeo
http://es.wikipedia.org/wiki/Signos_musicales#cite_note-0
http://es.wikipedia.org/wiki/Piano
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Claves

The keys characterize the tonal range or tessitura of the staff. The key is normally the image that is spoken to
most to one side of the staff. There might be extra keys in the middle of to show a difference in enroliment for
instruments with wide range.

Clave de sol

la segunda linea del personal alcanzado desde la base se asigna al sol en el lado focal y
se conoce como la "clave de sol". Esta es la clave mas ampliamente reconocida en la
documentacién musical utilizada para la mayoria de la musica vocal actual.

Clave de do

Esta tecla muestra la linea (o espacio, de vez en cuando) que habla con el foco focal o
aproximadamente 262 Hz. En el caso de que asi se establezca, la linea focal del
pentagrama se comparara con la linea focal. Si bien se pueden colocar diferentes claves
en cualquier lugar dentro del pentagrama para mostrar diferentes confirmaciones, el
cadigo do generalmente se considera una clave "movible": se establece regularmente en
la cuarta linea. Esta tecla se utiliza normalmente en musica compuesta para viola, fagot,

cello y tromb6n. Reemplaza la tecla fa cuando la cantidad de lineas adicionales en la tecla
fa contrarresta la lectura simple.

Clave de fa

La linea o el espacio entre los focos en esta tecla demuestra fa debajo del foco focal o
aproximadamente 175 Hz. Suponiendo que este sea el caso, hace que la segunda linea
del personal revisado desde arriba se relacione con el fa debajo del foco.

El punto focal del devanado caracteriza la linea o el espacio en el que se encuentra la
nota solar en el interior o aproximadamente 392 Hz. Encontrada a lo largo de estas lineas,
.
L]

Ctave neutrat
Utilizado para instrumentos de percusion. Cada linea puede hablar con un instrumento de
I I percusion dentro de un conjunto, como en una bateria. En la imagen aparecen dos estilos
distintos de clave no partidista. También se puede hablar con una linea solitaria para cada
instrumento de percusion.

Clave de octavas

La clave de sol y fa también se pueden ajustar por nimeros de octava. Un nimero ocho o
quince sobre una tecla eleva el alcance de un par de octavas, individualmente. Asi
también, un nimero ocho o quince debajo de una tecla disminuye el rango de una a dos
octavas, por separado.

Sva

Tablatura

Para guitarras y otios instrumentos de cuerda, es concebible ver por partituras en lugar de utilizar notas
convencionales. P ira esta situacion, se compone un signo TAB en lugar de una clave. La cantidad de lineas
del pentagrama no es realmente cinco: se utiliza una linea para cada cuerda del instrumento (de esta
manera, se utilizan seis lineas para las guitarras de 6 cuerdas). Los nimeros en las lineas demuestran el
alboroto donde se Jebe tocar la cuerda. Este signo TAB, similar a la tecla de percusion, es cualquier cosa
menos una tecla e <igente, pero mas bien una imagen utilizada en lugar de una tecla.

Notas y silencios



http://es.wikipedia.org/wiki/Clave_de_sol
http://es.wikipedia.org/wiki/Clave_de_do
http://es.wikipedia.org/wiki/Clave_de_fa
http://es.wikipedia.org/wiki/Clave_(m%C3%BAsica)#Clave_neutral
http://es.wikipedia.org/wiki/Clave_(m%C3%BAsica)#Claves_de_transposici.C3.B3n_de_octava
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Las cualidades de las notas y los tonos no son totales, sino mas bien relativas en longitud a las diferentes

notas y silencios. Por razones de definicion, el término de un cuarto de una nota (oscuro) se refiere a un

periodo o "lapso de referencia".

Nota Duracién
Longa

Duracion: 16 Tiempos

l“l Cuadrada

Duracion: 8 Tiempos

Redonda
Duracion: 4 Tiempos

Blanca
Duracion: 2 Tiempos

Negra
Duracion: 1 Tiempo

Silencio

Corchea

\7Q_Q_

Duracion: ¥ Tiempo

§ Semicorchea

Duracion: ¥. Tiempo

-

Fusa
Duracién: /s Tiempo

Las colas de los silencios y de las notas se corresponden.

~Le



http://es.wikipedia.org/wiki/Longa
http://es.wikipedia.org/wiki/Cuadrada
http://es.wikipedia.org/wiki/Redonda_(m%C3%BAsica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Blanca_(m%C3%BAsica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Negra
http://es.wikipedia.org/wiki/Corchea
http://es.wikipedia.org/wiki/Semicorchea
http://es.wikipedia.org/wiki/Fusa
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Semifusa
Duracion: /16 Tiempo

Cuartifusa o Garrapatea
Duracion: /32 Tiempo

Notas con uniones

Conectan valores de notas breves.

}
)
I
)

s

Puntillo

Al establecer un toque en el correcto, incluimos una gran parte del lapso que tenia en la
nota. Se pueden incluir mas enfoques, y cada uno agregara una gran parte de la longitud
agregada por el punto anterior. Los silencios también pueden tener pinchazos, de manera

similar a las notas.

Compas de espera
Indica el nimero de compas que se deben esperar en silencio.

Longitudes mas cortas que la garrapata son extraordinarias. Se los ve semi-rapatos en obras de Vivaldi

incluso de Beethoven. Un caso extraordinario se encuentra en el Toccata Grande Chromatic de mediados del
siglo XIX, compuesto por el autor estadounidense Anthony Philip Heinrich, que utiliza notas estimadas de
2.048. En cualquier caso, la configuracién demuestra inequivocamente que estas notas tienen una asociacion

adicional, con el objetivo de que 1024 realmente se observe.

Pausas

//

Respiro

En una partitura, esta imagen le dice al traductor que debe tomar un respiro breve (o
retrasar los instrumentos que no son de viento). Este retraso no suele influir en todo el
tiempo. Para los instrumentos de cuerda, demuestra levantar el arco y tocar la siguiente

nota.

Caesura
Indica una breve pausa silenciosa, durante la cual no se cuenta el tiempo. En un conjunto

de cuerdas, el tiempo continda cuando lo indica el director.

‘ Alteraciones



http://es.wikipedia.org/wiki/Semifusa
http://es.wikipedia.org/wiki/Cuartifusa
http://es.wikipedia.org/wiki/Garrapatea
http://es.wikipedia.org/wiki/Plica#Uniones_de_plicas
http://es.wikipedia.org/wiki/Puntillo
http://es.wikipedia.org/wiki/Silencio_(m%C3%BAsica)#Silencio_de_varios_compases
http://es.wikipedia.org/wiki/Caesura
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Las alteraciones modifican la altura de las notas que les siguen en la misma posicion del pentagrama dentro
de una medida, a no ser que sea cancelada por una nueva alteracion.

=

Doble bemol
Disminuye el tono de la nota por dos semitonos cromaticos.

b

Bemol y medio
Disminuye el tono de una nota por 3/4 de tono. (Usado en musica microtonal.)

b

Bemol
Disminuye el tono de una nota por un semitono.

d

Semibemol
Disminuye el tono de una nota por 1/4. (Usado en musica microtonal.)

q'

Becuadro

Deja caer un contratiempo pasado, o cambia el tono de un agudo o nivel como lo indica la
tecla que aparece hacia el inicio del personal (como: un Fa-continud en una tecla de Sol
Mayor).

Semisostenido
Aumenta el tono de la nota por 1/4. (Usado en musica microtonal.)

Sostenido
Aumenta el tono de la nota por un semitono.

Sostenido y medio
Aumenta el tono de la nota por 3/4. (Usado en musica microtonal.)



http://es.wikipedia.org/wiki/Doble_bemol
http://es.wikipedia.org/wiki/Semitono
http://es.wikipedia.org/wiki/Semitono
http://es.wikipedia.org/wiki/Bemol#Bemoles_microtonales
http://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(intervalo_musical)
http://es.wikipedia.org/wiki/Microtonal
http://es.wikipedia.org/wiki/Bemol
http://es.wikipedia.org/wiki/Bemol#Bemoles_microtonales
http://es.wikipedia.org/wiki/Microtonal
http://es.wikipedia.org/wiki/Becuadro
http://es.wikipedia.org/wiki/Sostenido#Sostenidos_microtonales
http://es.wikipedia.org/wiki/Microtonal
http://es.wikipedia.org/wiki/Sostenido
http://es.wikipedia.org/wiki/Sostenido#Sostenidos_microtonales
http://es.wikipedia.org/wiki/Microtonal
http://es.wikipedia.org/wiki/Alteraci%C3%B3n_musical
http://es.wikipedia.org/wiki/Altura_musical

Doble sostenido
Aumenta el tono de la nota por dos semitonos cromaticos.

b
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Armaduras de clave

Las fortificaciones clave caracterizan las modificaciones que las notas tendran en esa linea o espacio,
manteniendo una distancia estratégica de la utilizacion de cambios para algunas notas. Si no hay escudo, se
cree que las tonalidadas relacionadas son mayores / menores, sin embargo, también puede significar una
capa defensiva imparcial, utilizando los ajustes individuales que son esenciales para cada nota. Las
fortificaciones utilizadas en el modelo adjunto se muestran como podrian aparecer en un baston.

Armadura de bemoles
Disminuye un semitono ka nota de la linea o espacio correspondiente, determinando si la
tonalidad &s menor o mayeor. Las diversas tonslidades se caracterizan por &l numero de
glteraciones que tiensn.

[’ b Estos bemoles aparecen siempre siguiendo un orden determinado: Si b - Mib -Lab -
E b Bb Repb -Solk -Dob - Fab . Porejemple, si se ufilizan Unicamente los dos primeros
& bemales, la tonalidad es 50 bemal mayor ! Sof menory fodas las notas Siy Mison
disminuidas & Sib v Mib .

Armadura de sostenidos

###### Auments un semitono la nota de |a linea o espacio correspondiente, determinando sils

! tonalidad es menor o mayor. Las diversas tonalidades se caracterizan por el nimero de
slteracicnes que tiensn.

Estos sostenidos aparecan siempre siguiendo un orden determinado: Faf - Dof - Solg
-Reft - Laft - Mi# - Siff . For ejemplo. si se utilizan dnicamente los primeros custro

sostenidos |a tonalidad es Wi mayor | Do sosfenido menor y las notas correspondientes

=on elevadas un semitono.

Tiempo y compas

El compés determing la medida de la mlsica. La misica es dividida en secciones uniformes llamadas
ccompasess. Por otra parte, el misme término scompéss designa sl quebrado gue marca el tiempo
especifico de una pieza estableciendo el nmearo de pulsos que comesponden en cada compas como

seccion. Este sistema no determina necesariamente los pulscs gue han de enfatizarse, sino que tiende a

sugerir ciertas agrupaciones de pulsos predominantas.,

Tiempo especifico

3 El nimerc de abajo o denominador indica el valor de ks nota del pulso bésico de s misica
{en este caso el 4 representa un cuarto de fiempo, o sea una negra). El ndmero de arriba
4 o numerader indica cudntas de estas notas aparecen en cada compés. Este ejemplo

snunciz que cada cOMpas posee tres nearas.



http://es.wikipedia.org/wiki/Doble_sostenido
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| Relacion endre las notas

Ciinamica

| La dinamica indica |a intensidad relativa o el wolumen de una linea musical.

Pianississimo
w Extramadaments susve. Es poco frecuenie observar un indicador mas suswe que este, en cuyo
cas0 = especifican con ps adicionales.

Pianisimo
Wy suave. Por lo peneral, es el indicador mas susve en una pieza musical.

P Piano
Suave. Por lo peneral, es el indicador mas usado.

m: Mezzopiano (medo piano)
Lit=ralmentz. es la mitad de suave gque el pisno.

Mezzoforte
T Similarmente, es |a mitad de ruidoso que el forfe. Mas comunments usado que & mezzopiano.
Si no figura ninguna dinamica, 52 supone que mezzoforke es |a dindmica que prevalecs.

Faorte
f Ruidoso. Usado muchas veces coma el piang, para indicar confrasis.

Forfiss

Muy ruidoza. Por lo general, es &l mdicador mas ruidoso en una pieza musical.

—————— Fortississimo
_ﬂ Extremadaments fuerte. Es poco frecuente obsenvar un indicador mas fuerte que éste, en cuyo
caso =2 especifican con f5 adicionales.

— Sforzando
Sf‘ Literalmente “forzade”, indica un brusco, fuerte acento en un solo sonido o acorde. Mota:
< cuando es escaito 3 cabo 2n su totalidad, s= aplica a I3 secuencia de sonidos o cordes

bajo/zobre I3 cusl se coloza.

Crescendo [creciendo)
Un incrermento gradual ded volurnen, Puede ser extendido por debsjo de ruchas notas para
ndicar gue =l wolurnen incrementa lertaments duranie el pasaie.

Diminuendo (disminuysndo) o Decrescendo
::,".::-— Lina disminucion gradusl en el wolumen. Pusde ser exendido de la misma manera que
&l crescendd.

Articulaciones o acentos
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Laz srficwlacionss (o scenios) especiican | forma en que las notas ndividuales s= interpretan dentro de
una frase o pasaje. Se pusden perfeccionar mediante la cormbinacion de mas de un ssmbolo por encims o por
dehsjo da una nota. Tambien pueden aparecer en relacian con marcas de fraseo mencionadas

anterionmente.

Picado o Stacoarn

Esins indican que |a nota es tocada de manera mas corta que la anotada, por lo general
l3 mitad de su valor, el resto delvalor s un silencio. La marca del sfaccaiopusde
aparscer en las notas de cualquier walor, acortando su duracion real sin scelerar la
MLSICE &N 5i.

:
:

L1

ey

>

“ )

e

Siaccadssimo

Indica un silecio mas prolongado despues de |a nota, haciendo de la nota, muy corta. Por
10 genaral, 25 aplicado en corcheas o valores mas cortos. En 2l pasado, este significado
del marcade era mas ambiguz: a vecss se utilizan indistintamente con stacosio v en
ocasiones =2 ndica un acento y no staccafo. Estas utlizaciones hoy en dia han caido

E'l:ij-:arrﬂ'rte 2n desuso, aungue todawia aparacen en aljunas partituras.

Jenum
Esie simbalo tiene dos significadas. Por lo general indica que debe ser tocado por su

valor todal, sin ningdn fipo de slencio entre 2sta v La siguiente nota, pero con un
ataque (no legafn). Tambien puede dirigir al intémrete o ejecutante a dar ka nota un ligen
acento.

Acento
La nota se ejecuta mas fuerie o con un atague mas intenso que cualguier nota sin
acentuar. Puede aparecer en notas de cuakquier duracion.

Manzang,
La nota se sjecuta mucho rmas fuske o con un atsque mucho mas intenso que cuslquisr

nata sin acentuar. Puede aparecer en notas de cualguier duracion.

Calderon o Fermata

Uina nota, acorde, silencio o bamra de compas cuya duracion se prolonga a voluntad del
nterprate. Por lo peneral, aparece sobre todas lss voces que 52 encuentran en la misma
ubicacion metrica de una pieza, para senalar un akio en &l fempo. Pusde ser colocado por
encirra o por debajo de |s figura musical.

Col legng {zon &l arca)
Indizs gue == focan las cuerdas con la pare de madsra del arco.

Pizzicam (pelizzado)

Indizs gue == foca pulssndo lss cuerdas con los dedos ¥ no con anco.
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Picada o Stsccaro

E=ips indican que la nota es tocada de manera mds corta que |a anotada, por ko gensral
5 mit=d d= su valor, el resto del valor &s un silencio. La marca del sfacosiopusde
aparscer n las notas de cualquier valor, acortands su duracion resl sin scelerar la
MLSica &n 51

oan P

Smaccadssimo

Indica un silecio mas prolongado despues de |a nota, haciendo de |a nota, muy conta. Por
iz general, &5 aplicado en corcheas o valores mas cortos. En & pasado, este significado
del marcado era mas ambigua a vecss se utilizan indistintaments con stacesto v en
ooasiones 52 indica un acento y no staccafo. Estas utilizaciones hoy en dia han caido

practicamente en desuso, aungue todavia aparecen en algunas pariiuras.

L ]

Lenuro
Este simbolo tiene dos significados. Por lo general indica que debe ser tocado por su

wvalor todal, sin ningdn Sipo de slencio entre 2513 v la siguiente nota, pero com
atsque (no legatal. También pueds dirigir 3l inérprete o ejecutants a dar k3 nota un ligero
S0,

ey

Acento
La nota 52 gjecuta mas fuerie o con un aiague mas infensa que cualguier nota sin
acentuar. Pusde aparecer en notas de cuakuier duracion

"=

Marcang ) .
La nota 5= gjecuta mucho mas fueres o con un aisgue mucho mas inkenso qua cusiguisr

nata sin acentuar. Fuede aparecer en notas de cualouier duracian.

-

Calderon o Fermata
Una nota, aconde, silencio o bara de compas cuya duracion se prolonga a voluntad del
nterprate. Por lo peneral, aparece sobre todas lss voces que =2 encuentran en la misma
ubicacion metrica de una pieza, para senalar un alio en el fempo. Pusde =er colocado por
encima o por debajo de |a figura musical.

p— Col legng, (con & arc)
Indica que 5= tocan las cuerdas con ba parte de madera del arco.
Pizzicaio (pelizeado)
pizz Indica gue == ioca pulssndo les cuerdas con los dedos ¥ no con anco.
+

Fizzicaio con mano izguierda o Mota frenada

En un instmumenio de cusrda la nota es ejecuiads como pizzicato pena por los mismos
dedos de |3 mans zguierda. En I3 tromipg este scento ndica uns “nots frenads” (una nota
tocada con ls mano que frena I3 nota en |a campana de |3 trompa).

Adornos

Los adornos modifican el patron de alturas de una nota individual.



http://es.wikipedia.org/wiki/Adorno_musical
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Trimo

Uina ripida alternacion|entre |a nota especifica v &l siguients tono o semitone més alo
dentro de su duracidn. Cuando 25 seguida por una linea horizontal ondulads, este
simibolo indica un larga fring.

Mordente

Lina msercion de un semitono por detajo de la nota que se especifica en el marco de su
walor (este caso parficular 52 puede Barmar “mordents menor’). Sin la linsa verbical, el
semitona insertado esta por encima de la nota especifica, ¥ el adomo == kama “mardente

—ad| Tem

mayor .
[’
Grupeto, comibing un mordends mayor y menor, en ese arden, se especifica en la nota
del valor. Si el simbolo se invierte, el mordente menor se toca primeans.
b,.l
- Apoyatura
En itsliano sppoggiaiurs, esta significs que la prmera mitad que dura la nota princigal,
fizne 2l tono de la nota de gracia (los dos primenos tercios =i la nota principal 25 un
puntillo). La mayonia de las veces no afecta al iempo.
~
~— Accigeranya esto significa gue |a duracion de la nota principal, comierza con el tono da
la nota de gracia para solo una muy peguena parte del valor de ka nota principal. Al igual
que la Apoyatura, na influye en el termpo.
DoiavEs

H.rf.'

Ottava alta Cttava bassa
Modas por debajo de la inea discontinua 52 Notas por debajo de la linsa discontinus se
foca uns octava supsnor a la simbolzada. toca una octava infenor 3 la simbolizads

Cuindicesima alta Guindicesima bassa
Motas por debajo de I3 inea discontinua s2 Notas por debajo de |3 linsa discontinus se
toca dos octavas supsnior & |3 simbolzada.  toca dos octavas inferor a la simbolzada.

- ﬂ
-

Repeticion y codas

Estos signos nos ayudan a ahorrar espacio en la partitura. En masica es muy frecuente que se repitan las
mismas frases musicales, por lo que existen simbolos que nos asisten a la hora de saber los compas que hay
gue repetir al tocar. Evitan volver a escribir compéas que ya han sido escritos.
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Trémolo

En los instrumentos de cuerda de cuerda, se trata de la rapida reiteraciéon de una nota
similar y se obtiene mediante desarrollos rapidos del arco aqui y alla. En un violin o un
instrumento similar, el trémolo se une a veces con la ejecucién sul ponticello (acercando
el arco a la extension del instrumento), lo que produce un impacto fino y estriado que a
menudo se manifiesta como "espeluznante”.

Ritornelo
. s Demuestra que el area de la puntuacién que se encuentra entre las dos barras debe
= = volver a cambiarse. En el caso de que no haya una barra que demuestre dénde comienza

la reiteracion, se debe volver a escribir desde el primer punto de partida, o donde se
muestra "al Capo".

Repeticién de compés
. . El letrero principal muestra que la medida pasada debe rehacerse. Por el contrario, el
/ * _signo posterior muestra que las dos Ultimas estimaciones deben ser revisadas
continuamente.

f_ | Parentesis Volta (primer y segundo final)
Muestran que una seccion debe ser descifrada en contraste durante la redundancia. En la
ejecucion primaria, el final se compara con el area marcada "1". En la reiteracién, el final
2¢ se relacionara con el area separada con el numero "2, etc.

Da capo

DC Le dice al intérprete que debe repetir la melodia desde el inicio. Esto es seguido por al
e fine, lo que significa repetir hasta la palabra fine y parada, o al coda, lo que significa

repetir la coda y luego saltar hacia adelante.

Dal segno
D S_ El le dice al mediador que debe repetir la melodia del signo méas cercano. Esto es seguido
por great o coda de manera similar a como da Capo.

- Segno
Marca utilizada con "Dal Segno".

Coda

>

Indica un salto adelante en la cancion para poner fin a su paso, marcado con el mismo
signo. Sélo se usa después de un D.S. al coda o D.C. al coda.

Notacién especifica de ciertos instrumentos

Guitarra

La guitarra tiene un marco de documentacion para la mano correcta, con letras comparadas con los nombres
de los dedos en espafiol. Estan compuestos arriba, debajo o al lado de la nota a la que estan conectados.
Ellos son los acompafiantes:


http://es.wikipedia.org/wiki/Tr%C3%A9molo
http://es.wikipedia.org/wiki/Ritornelo
http://es.wikipedia.org/wiki/Da_capo
http://es.wikipedia.org/wiki/Dal_segno
http://es.wikipedia.org/wiki/Coda_(m%C3%BAsica)

Simbolo| Espafiol| Inglés

p pulgar | thumb

i indice index

m medio middle

a anular |ring

C, X, €, g | medique little

Para la mano izquierda se utiliza un nimero para designar a cada a cada dedo:

Simbolo| Espafiol Inglés

1 indice | index
2 medio | middle
3 anular |ring

4 mefique | little
Piano

Marcas de pedal

Accionar el pedal
Indica al pianista que el pedal de sostenido debe accionarse.

Soltar el pedal
Indica al pianista que el pedal de sostenido debe soltarse.


http://es.wikipedia.org/wiki/Pedal_(m%C3%BAsica)
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Marca de pedal variable
Muestra la utilizacion del pedal con mayor detalle. La linea inferior con todo incluido le

| demuestra al pianista que debe impulsar el pedal en cada una de las notas donde aparece
debajo. La forma "V" transformada (/ \) muestra que el pedal debe descargarse rapidamente,
después de lo cual se vuelve a apretar.

(Otra notacion para piano

Ioentiicacin de log dedos:

mano destra (taliano] mano sinistra (talano] 1= Pulgar

m.d. /M0 /tH. /b, / main droite (Francés| ms./ NS/ m.g. /MG main gauche (Frances) 17345 2= Indice
RH rechte Hand (Xeman) [TH.ILh.LH - Tinke Hand (Alerén) U 3= Coranin

right hand (lnglés) left hand ngés) 4= Anular

b= Werigue



Apendice B

:.IETA DE COTEJD LA EDUCACION MUSICAL Y L& EXPRESION ORAL

Zodigo del Estudiante: ... ...... e e

Edad: ............ et Sexor ... ...
0=MOCUMPLE 1 =51 CUMPLE
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”'\I

VARIABLE: EDUCACION MUSICAL

| NO | &I

Dime

nsion 1: Educacion auditiva

Diferznicia sonido ¥ silencio

Ukica Iz procedenciz del sonido

Fezliza contraste fuerte — dakbil

Realiza contraste [argo corto

Reconoce el timbre de una woz

|dentifica el timbre de un instrumenta

=i Ch]| in] d=| 03] Pa] ==

leconoce los simbolos semioticos.

=
- |
m

nsion 2: Educacion ritmica

=

Explors instrumentas musicales

=)

Cuida los instrumentos del aula

iliza las propiedades sonoras de los insfrumentas musicales.

Danza para acompanar cancionss

R=aliza pantomimas

e ] Bl B

Re=zliza movimienio libres al escuchar una cancion

=
- |
o

nsion 3: Educacion wocal

Imita sonidos onomatopeyicos

Tararea canciones

Pronuncia s2gun 13 letra de la cancion

Canta =n grupo

Cantz soko

D] e M) e |

Canta sim forzar [a woz

Fa
=

Oisfruia de cantar

VARIABELE EXPRESION ORAL

NO

5l

Dime

nsion 1: Recursos verbales

Mantiene |3 welacidad adecuada

Se expresa con facilidad

Ewvita =l uso de mulstillas

La relacion de una ides con ofra es clara

Intervisne con argumentos adecuados

Su articulacion se enfiende lo gque hable

=d| Ch| in]| =] L3 Ra| ==

El emplec d= valumen e= buena cuando hakla

an
8
o

nsion 2: Recursos no verbales

=

Emplea la mimica de forma natural

[ =}

Emplea I35 manos para apoyar U Comunicacion

=

Tiene desenvohimisnts escenico




